Festiwal TOTUS MUNDUS
—wywiad z Mirostawem Glinieckim,
szefem Teatru STOP 1 Dyrektorem Festiwalu

Monika Ksiazek: Skad sie wziela inicjatywa i pomysl na Festiwal Teatrow
Niesfornych TOTUS MUNDUS. Jaka byla idea Festiwalu?

Miroslaw Gliniecki: Pomysl Festiwalu Totus Mundus narodzil sie na jednym
ze spotkan Teatru STOP z koszalinskim teatrem pantomimy BLIK z ktérym
bylismy w wielkiej przyjazni. Szefowie BLIK-u, Jupi Podlaszewski 1 Ryszard Kotecki,
wpadli na pomyslt wspoélnej realizacji festiwalu w dwoch miastach jednoczesnie:
w Koszalinie i Stupsku. Teatr BLIK mial zaja¢ sie organizacja w Koszalinie, a Teatr
STOP w Shupsku. Duet slupski tworzylem razem ze Stanislawem Miedziewskim.
Ten koszalinsko-shupski kwartet byl sila napedowa calego przedsiewziecia. Dlugo
pracowalismy nad opracowaniem festiwalowej idei. Zalezalo nam na tym, aby
propozycja byla antidotum na prezentacje ‘artystycznie ugrzecznione’, ugodowe,
shuzalcze. Zdecydowanie opowiadaliSémy sie za teatrami, ktére nie godzily sie na
artystyczna stagnacje, na sztuke kulinarna: latwa, smaczna 1 przyjemna.
WypracowaliSmy idee niesfornosci.

To okreslenie dopelnilo po6znie;
nazwe calosci — Festiwal Teatrow
Niesfornych TOTUS MUNDUS,
Niesforne dziecko, bawiace sie na
podworku (wtedy jeszcze takowe
byly), zwykle absorbowalo uwage
opiekunow. Moglo stwarzaé¢ pewne
trudnosci, ale w swych pomyslach
bylo zazwyczaj bardzo pomyslowe,
oryginalne 1 zaskakujace.
Chcielismy, zeby nasze festiwalowe
teatry byly niesforne, by niepokoily
widza, pobudzaly jego wyobraznie,
by stosowaly mniekonwencjonalne
1 atrakecyjne srodki ekspresji.
Staralismy sie dobiera¢ =zespoly
pozbawione ‘kulturalnego serwilizmu’,
Glowna nasza =zasada, swoistym
credo, byla teza, iz teatr winien byé
jeden — DOBRY. I od tak zaczelismy.
Z tego wywiedliémy pozostale cechy -
w tym rowniez nasza niesfornosé,
ktéora charakteryzowala Festiwal.
W nia wpisaly sie dzialania |
odrealniajace rzeczywistos¢ miasta,
czyli teatralizacja o ktérej nieco
poézniej.

zdjecie z archiwum Teatru STOP



Pelna nazwa pierwszego Festiwalu brzmiala: Baltyckie TOTUS MUNDUS - Forum
Teatrow Niesfornych. Nazwa jest nawiazaniem do napisu: Totus mundus agit
histrionem’ (dosl. caly swiat gra role, komedie, opowiada historie, gra teatr),
widniejacego nad wejsciem do londynskiego Globe Theatre, na ktérego scenie
wystawial swoje sztuki William Szekspir.

Wierni tej maksymie, chcieliSsmy przedstawi¢ w swoim srodowisku artystyczrie
bezkompromisowe  propozycje teatralne krajowe 1 =zagraniczne. Slupsk
w tamtym okresie mial inne, wieloletme wydarzenie kulturalne — Shupski Tydzien
Teatralny., Uwazalidmy, 2e dotychczasowa formula tych spotkan jest
niewystarczajaca. Stworzyli§my swoja. Nie chcieliSmy by¢ w kolizji czasowej, bo takie
miasto nie wytrzymaloby dwoch festiwali. PomysleliSmy, ze mozemy robi¢ biennale,
czyli realizacje co dwa lata.

M.K.: Jakie byly pierwsze kroki, aby Festiwal sie odbyl?

M.G.: Byl zamysl, trzeba bylo realizacji. Multum rozmoéw, listow, fakséw. Wowczas
nie bylo tak popularnych dzisiaj 1 szybkich komunikatoréw internetowych
czy telefonow komorkowych. Trzeba bylo sie kontaktowaé droga tradycyjna, co
wydluzalo komunikacje w czasie. Z rozmowami telefonicznymi tez nie bylo latwo,
bo miedzynarodowe polaczema byly kosztowne. W kontaktach =zagramcznych
poslugiwaliSmy sie bezplatnym faksem. Taka komunikacja nie byla latwa, gdyz nie
bylo faksow prywatnych, co ograniczalo ich dostepnosé.

Umowy finansowe nie byly problemem. Znali§my poszczegblne teatry i obowiazywala
zasada zaufama. Zaproszeniami teatrow zagranicznych do Polski zajmowal sie Teatr
BLIK, a my byliSmy odpowiedzialni za teatry polskie.

M.K.: Co sprawilo trudnosci organizacyjne, potencjalne przeszkody?

M.G.: Roznie sie ukladalo. Mielismy swoich zwolennikow, mieliSmy tez 1 wrogow. Ale
tak to juz jest. Jezeli wystawisz glowe ponad przecietnosé, to zawsze znajdzie sie ktos§,
kto bedzie chcial rownac do szarosci. ‘Psy szczekajg, karawana idzie dalej’ - to stare,
wschodnie przyslowie. Trzeba pozwoli¢ na to szczekanie, nie zatrzymywac sie 1 robié
swoje.

Sporym wyzwaniem okazaly sie wymagama techniczne 1 réznorodna formula
przedstawienr. Uzgadnianie wszystkich szczegbélow, dopasowanie do konkretnych
warunkow przestrzennych sceny, harmonogram czasowy prezentacji, to nie bylo
latwe. Pamietam (1988) przyjazd niepowtarzalnej Anity Saij z Dance Lab z Kopenhagi
ze spektaklem Sovrana i jak pojawil sie problem. Spektakl zaczal sie z godzinnym
opbznieniem, a widzowie czekali przed scena Osrodka Teatralnego Rondo. Artystka
zazyczyla sobie na scenie podwyzszenia z podestf)w 1 trzeba bylo te podesty ukladac.
Jako gospodarze bylismy troche zaskoczeni 1 poirytowani, ale szybko poprosﬂlsmy
muzykow, zeby zagrali dla czekajacych przed drzwiami widzow. Zrobilo sie
biesiadnie. Wieczor byl pédzZnojesienny, ale nie bylo narzekah, tylko zyczliwosé
1 wyrozumialo§é. Przyczyna =zdarzenia byla zla komunikacja i1 niekompletne
podanie parametréow scenicznych. To jednak, co pokazala Anita Saij w spektaklu,
wynagrodzilo spoznienie. Grala postac baro kowej krolowej, ktora zabila niewidomego
chlopca Z Wle]ka dyscyplma laczyla taniec 1 teatr, bladzila pomiedzy swiatlem
1 ciemnoscia na pogramczu szamanizmu. Szo klem estetycznym byl obraz
polykania przez aktorke swiezej ryby, utozsamianej przez ludy ‘dalekiej Polnocy’
z dusza czlowieka. Niesamowite wykonanie.

Tak - najtrudniejsze byly wlasnie te rozmowy o sprawach technicznych, wymaganiach
scenicznych, sprzetowych 1 naszych skromnych mozliwosciach przestrzennych.
Walczylismy tez z tematem skazenia z Czarnobyla. Duhczycy 1 Szwedzi bali sie,
gdyz otrzymali z kraju informacje o potencjalnym skazeniu nad Polska. Trzeba bylo
dyplomatycznie przekonywaé¢ i1 uspokajaé, a nasze media nie pomagaly, bo tez
niewiele mowily o skazeniu.



M.K.: Jak wygladal Festiwal? Jak dlugo trwal?

M.G.: Byly cztery edycje Festiwalu, ktore trwaly okolo tygodnia:

I Totus Mundus: 3-9V 1986

II Totus Mundus: 19-25 X 1988

III Totus Mundus: 28 IV-3 V 1991

W 1990 (24 VI-3 VII), robiismy zagraniczna edycje festiwalowa w Archangielsku
1na Wyspach Solowieckich Morza Bialego w dalekiej pélnocnej Rosji, wowcezas jeszcze
ZSRR. To bylo niezwykle, gdyz realizowali§my festiwal dla Archangielska, ktory za to
placil. My zapraszalismy zespoly, my robilismy teatralizacje miasta Archangielsk, my
dbalismy o calos§¢. Oczywiscie pomagal nam w sprawach technicznych i lokalnych
zesp6l Teatru STUDIO Wiktora Panowa, ale Teatr STOP kierowal wszystkim. To bylo
fenomenalne.

Wracajac do Slupska - Festiwal odbywal sie w réznych lokalizacjach w muescie:
Osrodek Teatralny Rondo, Teatr Dramatyczny przy Walowej (obecnie Jana Pawla),
Teatr Lalki Tecza, sala Miejskiego Osrodka Kultury przy Gierymskich, Kluboteatr
w Domu Studenta 1, hala Gryfia, Plac przed Ratuszem Miejskim, oraz Kino Milenium,
przejete obecnie przez Biedronke — wymiar czaséw.

Wieczorami mialy miejsce prezentacje sceniczne, a w dzien prezentacje na ulicy. Byly
tez sytuacje, ze teatr uliczny Zyczyl sobie prezentacje w porze wieczornej, gdyz uzywal
swiatel, ognia, dzwicku. Oczywiscie pilnowalismy, zeby spektakle sie nie pokrywaly,
aby nie naraza¢ widza na dyskomfort zwiazany z alternatywa wyboru. Na koniec
Festiwalu zawsze staraliSmy sie zrobi¢ fajerwerki. Zapraszali§my pirotechnikéw
1 robilismy pokaz sztucznych ogni. Najwiekszy taki odbyl sie przed Ratuszem
Miejskim, chyba po trzecim festiwalu w 1991 roku.

Festiwalow1 towarzyszy!l rowniez Klub Festiwalowy. Miescil sie on w dawnej siedzibie
Wojewodzkiego Domu Kultury przy ulicy Pawla Findera (obecnie Armii Krajowej).
Na parterze byla salka klubowa z barem. Kazdy chetny mial mozliwosé wejscia.
Klub pracowal zwykle do rana i na kazdy wieczor oferowal ciekawa propozycje
artystyczna: muzyczna czy kabaretowa. Atmosfera luznych rozmow, dyskusj
o spektaklach, spotkan z wykonawcami — to cechowalo owe miejsce.

Mlodzi ludzie, studenci 1 uczniowie szkoél srednich prowadzili Festiwalowg Gazetke,
w ktore) mozna bylo znalez¢ rozmowy z artystami 1z widzami, ciekawostki, statystyki,
opisywali teatralizacje 1 reakcje mieszkancow. W redagowaniu gazetki pomagala
niezapomniana, niezyjaca juz dziennikarka Mira Mirecka.

M.K.: Ile osdb bylo potrzebnych do zorganizowania Festiwalu i ile os6b
uczestniczylo w Festiwalu?

M.G.: Gdy przystapiliSmy do realizacji Festiwalu powolali§my Biuro Festiwalowe, czyh
waski sztab ludzi, ktory odpowiadal za realizacje calosci. Biuro festiwalowe skladalo
sie z dwoch komisarzy, czyli dyrektorow festiwalu. Jednym bylem ja, drugim byl
Staszek. Pozostali, to czlonkowi tego biura (aktorzy Teatru STOP). Biuro Festiwalowe
bylo w sumie piecioosobowe. Siedzibe swoja mialo w budynku Klubu Festiwalowego,
tylko pietro wyzej. W kolejnych edycjach organizatorow bylo mniej. Wielo§¢ nie zawsze
idzie z jakoscia dobrej organizacii.

Kazdemu wykonawcy, kazdemu teatrowi, ktory do nas przyjezdzal, byl przypisany
pilot, czyh zZyczliwy czlowiek — opiekun. On odpowiadal za dobre samopoczucie
zespolu w Shupsku. Koszalin tego nie robil, tylko my. Jezeli zespdl przyjezdzal,
umawialiSmy punkt spotkania po przyjezdzie 1 tam czekal 6w pilot, ktory prowadzil
aktorow do Biura Festiwalowego. Pokazywal sale, miejsca wystepow, noclegow,
posiltkéow, Staraliémy sie, zeby pilot znal jezyk goscia z zagranicy. Jezeli nie znal, to
zalatwialismy tlumacza.

W samej teatralizacji miasta, czyli tych przygotowaniach 1 finalowym ustawianmiu
mstalacji, bralo udzial kolo setki ludzi, a moze nawet sto picédziesiat. Ile os6b bralo
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udzial w calej teatralizacji, to ja mysle, ze kilkaset. Przygotowanie tych
artefaktow trwalo okolo trzech miesiecy, nadzorowal to plastyk — Waldek Czarny
Waszkiewicz oraz Bodek Pobiedzifiski i Wojtek Szroeder. Centrum tworzenia byl
Kluboteatr w DS 1, a ludzie, ktorzy przychodzili pomagaé, przychodzili w takim czasie,
jaki mieli wolny. My byliSmy zawsze - pracowaliSmy, nocowali$my, zyliSmy tam.
Ludzie chetni przychodzili kiedy chcieli 1 mogli. Pracowali w bardzo przyjazne;,
zabawnej 1 mepow tarzalne) atmosferze.

M.K.: Skad ludzie wiedzieli o Festiwalu? Czy byl on darmowy? Jaki byl jego
zasieg i do kogo byl adresowany?

M.G.: Reklame, to nam zalatwialy miejscowe media: gazety, radio 1 telewiza.
Zylismy w przyjazni i wspomagaliémy sie wzajemnie. W kolejnych edycjach
o Festiwalu pisaly réowniez media ogoélnopolskie. Procesow: teatralizacji réowniez
towarzyszyla reklama. Byla ona totalna, ale nie najwazmiejsza. Teatralizacja byla
przede wszystkim parateatralnym aktem twoérczym.

Bilety rozprowadzalismy w Biurze Festiwalowym. W kazdej lokalizacji spektaklu byly
dodatkowe kasy biletowe. Wszystkim akcjom parateatralnym realizowanym na ulicy
towarzyszyla jedna osoba, ktéra miala ze soba bilety na sprzedaz. Uliczne spektakle
byly darmowe.

Jezeli chodzi o uczestrikow, to trudno powiedzie¢ ie bylo osdb. Ale naprawde sporo.
Mozna policzy¢ wszystkie spektakle pierwszej edycji - ponad 20. Srednio okolo 200
widzow na kazdym, a zawsze byl komplet, to bedzie okolo czterech tysiecy widzow.
Dodajmy drugie tyle na ulicy, to bedzie gdzies miedzy szeSé¢ a osiem tysiecy widzow.
To chyba sporo. Méwimy o pierwszym Festiwalu, a w kolejnych bylo jeszcze wiece;.
Festiwal adresowany byl do kazdego czlowieka. Nie zapomnieliSmy o dzieciach, stad
zawsze uwzgledmalismy przedstawienia dla najmlodszych. Cheielismy wlaczaé
mlodego widza do akeji. To jest dla Teatru STOP aktualne do dzisiaj. Nasze spektakle
edukacyjne maja zawsze forme interaktywna 1 interdyscyplinarna.

M.K.: Jakie teatry braly udzial w Festiwalu? Co decydowalo o doborze
zespolow?

M.G.: Byla to jeszcze komuna, a kontakty zagraniczne, wcale nie byly takie latwe.
Granice nie byly otwarte, przychylnosé wladz tez byla rozna. Trzeba bylo zachowac
tzw. poprawnosé¢ polityczna. Wickszosé zespolow zagranicznych, ktore zostaly
zaproszone, to kontakty Jupiego 1 Kota (Koteckiego). BLIK jako starszy 1 bardziej
znany teatr (mieli juz wowczas uznane prezentacje zagraniczne), dysponowali
szerszymi mozliwosciami. Teatr STOP mial niezla orientacje w sytuacj teatralne;j
w Polsce 1 tymi tez teatrami sie zajmowaliSmy.

W pierwszym Festiwalu w 1986 roku, braly udzial takie teatry jak: Teatr I Gelat
oraz Patrycia Bardi z Wielkiej Brytami, Commedia School z Kopenhagi, Teatr
Kompaniet ze Szwecji, Teatr Ruchu 1 Dzwieku z Katowic, Teatr Muzyczny z Gdyni,
Teatr Wiatyk z Bytomia, krakowski Teatr Slowackiego z Janem Peszkiem, Teatr
Instrumentalny z Gdyni, Opera Bydgoska, Kabaret Koni Polski, mlodziezowy hit
z przebojem Zle zachowanie Teatru Buffo Strzeleckiego z Warszawy, Scena
Pantomimy z Lodzi, no 1 oczywiscie Teatr STOP.

W pierwsze] edycji, my zabiegaliSmy o teatry, ale teatry tez chetnie do Polsk
przyjezdzaly, trzeba tylko bylo je znaé. Dla teatrow tez nieobojetnym bylo, aby
W swym zyciorysie mie¢ zapis o Polsce, kraju Tadeusza Kantora, Jozefa Szajny,
Henryka Tomaszewskiego czy Jerzego Grotowskiego. To byli teatralni guru tamtych
czasow. Fantastyczny okres. Do Polski przyjezdzaly fenomenalne zespoly i mimo, ze
byla komuna, to byl zloty okres dla teatru w Polsce. Przy drugim Festiwalu miehismy
latwiejsze zadanie, bo mogliSmy sie powolaé na pierwsza udana realizacje, zas przy
trzeciej edycji, to juz do nas pisano faksy z zapytaniem, ile wynosi wpisowe,
to znaczy, ile trzeba zaplacié, aby wystapi¢ w Festiwalu TOTUS MUNDUS w Stupsku.
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Do dzisiaj mam pismo, w ktérym kanadyjski aktor Paul Wildbaum zapytuje, ile nalezy
wplaci¢, aby by¢ ujetym w programie festiwalowym, bowiem tak to funkcjonowalo na
uznanych festiwalach zachodnich. U nas — nie. Gdyby$my jednak przetrwali, to kto
wie?

M.K.: Co bylo najwiekszym pozytywnym zaskoczeniem podczas Festiwalu,
czego Pan si¢ kompletnie nie spodziewal?

M.G.: Pozytywnym =zaskoczeniem, bylo zainteresowanie mieszkancow. Ja nie
myslalem, ze bedzie taki odzew shupszczan. Do tego potezna zyczliwosé firm, do
ktorych sie zwracaliSmy oraz mimo wszystko wladz miejskich. Sporym
zaangazowaniem wykazali sie rowniez pracownicy Wojewodzkiego Domu Kultury
1 chociaz niekiedy inacze] mysleliémy, to jednak byl to specjali§ci w swej dziedzinie.
Zreszta ta instytucja wziela na siebie ciezar formalny Festiwalu.

Kolejna sprawa, to zaangazowanie mlodych ludzi. Udalo sie zrealizowaé to, co sobie
umys$lilem. Mial to byé Festiwal mlodosci. Odzew studentow 1 mlodziezy szkol
$rednich byl niesamowity.

Bardzo warto$ciujacym nasza prace, okazal sie komentarza niezyjacego juz aktora
Tadeusza Lomnickiego, ktory przyjechal na III Festiwal w 1991 roku. Gdy zobaczyl
naszg teatralizacje 1 poczul nasz zapal, powiedzial mniej wiecej tak:

Co Wy tu robicie? To fantastyczne, co robicie! Niech Pan wie, Panie Miroslawie, ze jak
bedzie potrzeba, to bede wspieral Was w Warszawie.

Niestety, wladze miejskie nie byly przychylne kolejnym edycjom TOTUS MUNDUS,
chociaz mieli§my wstepna obietnice wsparcia z Ministerstwa Kultury. W ten sposob
Shupsk stracil niepowtarzalny, miedzynarodowy fakt artystyczny, ktory moglt byé
istotnym zjawiskiem na mapie kulturalnej kraju, a moze 1 wiece;.

M.K.: Jak wygladaly kwestie finansowe, czy byli jacys sponsorzy?

M.G.: Jakim$ cudem udalo nam sie zdoby¢ finanse na pierwszy Festiwal z Urzedu
Miasta. Moze dlatego, tlumacze sobie po latach, ze w 1986 roku,
w ktorym planowaliémy Festiwal, nie byl ujety Slupski Tydzien Teatralny.
Wykorzystalismy to. WiedzieliSmy, ze powstala luka, ktéra mozemy wypelnié. Od
poczatku moéwilismy, ze TOTUS MUNDUS ma byé¢ jako biennale, aby zapobiec
konfliktow: z impreza juz organizowana. To moglo sie udac, ale niestety, organmizatorzy
Shupskiego Tygodma Teatralnego nie utrzymali sie. Ostatnia edycja - chyba w 1984
roku (VI STT). Potem juz nie pamietam, a szkoda, bo co prawda byla to inna niz nasza,
ale roOwniez warto§ciowa propozycja.

Wiladze Miasta zaakceptowaly pomysl. Spodobalo sie réwniez to, ze Festiwal
mial wyjSé poza granice miejskie. Ze swojej strony powiedzielismy, ze zadbamy
o naglo§menie zdarzenia 1 ze przewidujemy proces teatralizacji przestrzeni miejskie;.
Wiladze nie mialy pojecia, co zamierzalismy zrobié¢. Rozpisali§my scenariusz, jednak
niezbyt dokladnie, bo wiedzieli§my, ze inacze] nie dostaniemy zgody. Obowiazywala
jeszceze cenzura. Przedstawilismy dokladny preliminarz. Uzasadnili$my wydatki,
honoraria, przeliczenia (gléwnie dla teatréow zagranicznych). Przedstawili§my liste baz
noclegowych, punktéw wyzywienia, kosztow transportu. Staraliémy sie, zeby nocleg
byl wspélny dla kilku teatrow. Nie mogliSmy sobie pozwolié na noclegi w hotelach, ze
wzgledu na wysokie ceny. Nawiazalismy wspolprace z internatami szkél, z Domem
Studenta 1, korzystaliSmy z pomieszczen gos$cinnych w Teatrze Dramatycznym.
Staralismy sie, zeby bylo czysto, schludnie 1 wygodnie. Tak sie dogadywali§my.
Wyzywienie staraliSmy sie umiejscowi¢ w centrum miasta w jednym punkcie.
TargowaliSmy cene, co jest znamienne przy wiekszych zamowieniach. Trzeba bylo tez
pomysleé o diecie wegetarianskiej, co w tamtych czasach w Polsce nie bylo tak modne,
jak teraz. Wspierali nas rowmez mali przedsiebiorcy, przykladowo =zaklady
poligraficzne czy lumpeksy, ktore przekazywaly nam ubrama dla manekinéw. Jak
dostawali$my podnosnik do instalacji artefaktow w miescie, to rowniez nie placiliSmy
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- przedsicbiorstwo wchodzilo w Festiwal jako sponsor. Wszystkich rzetelnie
wymieniali$my na plakatach 1 w folderach.

M.K.: Jakie byly cele Festiwalu? Co to jest teatralizacja miasta?

M.G.: Jak juz powiedzialem wczesniej — teatralizacja ulic Shlupska stanowila
parateatralny akt tworczy. Byla niepowtarzalng cecha TOTUSA MUNDUSA, tego do
tej pory 1 w takim wymiarze rue robil mikt w Slupsku, a prawdopodobnie malo
kto w Polsce. Chodzilo o to, aby Festiwal nie gotowal sie we wlasnym sosie (artystow,
krytykow teatralnych, stalych widzow festiwalowych), tylko zeby byl wlasnoscig
szerszego ogblu, szersze] spolecznosci. Poniewaz bylismy zwiazani ze shupskim
srodowiskiem akademickim, to naturalng rzecza bylo, ze stawialiSmy na studentéow
1 na mlodziez szkél §rednich. Cheialem, aby poprzez teatralizacje, kazdy
mlody czlowiek, ktory wuczestniczyl w pracach przygotowawczych artefaktow,
a potem w ich instalacji, mogl powiedzie¢: ten Festiwal jest rowniez moj, bo tego
manekina, ktory tam wisi, sam robilem, a 6w stempel, ktory jest tu na asfalcie — ja
przystawialem, a te lodke na Shapi osobiscie zakotwiczalem. Kazdy czul sie
wspolwlascicielem tego Festiwalu i to nas wyréznialo. Tego nam wszyscy zazdro$eili,
a nas to cieszylo 1 napedzalo.

Na czym ta teatralizacja polegala? ChcieliSsmy odrealni¢ codziennosé miasta, jego
centrum, gléowne ulice, punkty. Wszystko po to, aby mieszkancy obudzil sie rano
1 poczuli inna rzeczywistosé, mna niz dotychczasowa. W tamtych czasach byla ona
bardzo szara. Wszystko bylo szare: witryny sklepowe, zycie, autobusy, ubrania, takie
monotonne. I my chcieliSmy sie przebi¢ przez te szarosé agresywnym znakiem.
Chcielismy, zeby ludzie zwrocili uwage na to, Zze przez krotki okres czasu bedzie sie
dzialo co§ w ich miescie, co§ szczegolnego. Cos, co byé moze ich zainteresuje, zostanie
pod powieka, jak p6jda do sklepu, jak beda wracaé z pracy. Pierwsze skojarzenie ma
by¢ kierunkowe — TOTUS MUNDUS. Teatralizacji towarzyszyl jeden wspélny znak
plastyczny, wszedzie ten sam — TOTUS MUNDUS. Doszlo do tego, ze na dwoch
dyrektorow moéwiono TOTUS MUNDUS, ja bylem Totus, a Staszek — Mundus.
Odrealnienie polegalo na tym, ze ulica dotychczas postrzegana byla po prostu jako
ulica, samochody, domy, ludzie. Nagle w tej przestrzeni pojawil sie nowy znak
plastyczny, ktéry =zaczgl niepokoié, zaczal przyciagaé uwage. Wywolywal on
odmienne niz dotychczas w tym miejscu zachowanie. Wzbudzal zainteresowanie, byé
moze na tyle silne, zZe mnasilal tez potrzebe szerszej mnformacji a moze
1 potencjalnego udzialu w wydarzeniu. Nic na sile, kazdy podejmowal decyzje sam.
Przy okazji byla to rowniez reklama, ale reklama totalna, na kazdym kroku
(plastyczna, muzyczna, ruchoma, statyczna, na ziemi, w powietrzu, na rzece, na
budynkach, autobusach).

Taka surrealistyczna ingerencja w przestrzen zastana. Element mniecodzienny
polaczony z codziennoscia. Chcieliémy odrealni¢ znane punkty w centrum miasta
chociazby pomniki. Na przyklad Sienkiewicz dostal na nos duze okulary
i obandazowali$my mu jedna z nog. Kilinski caly zostal obandazowany, tylko szary
miecz mu wystawal. Szymanowski mial wsciekla peruke na glowie, jakby go
piorun trzepnal. Robilismy ja z drutu 1 konopi do uszczelniania w hydraulice
1 malowali§my na pomarafniczowo. Byly tez transparenty nad ulicami z napisem
TOTUS MUNDUS, ogromne napisy na cala szerokosé ulicy. Wspomniane biale
stemple na chodnikach TOTUS MUNDUS, gdzie§ pélmetrowej srednicy, instalacje
manekinow. Bylo ich wiele, wykonywali§my je z drutu 1 ubran z lumpeksu. Twarz
manekina byla wykonywana technika papier mdché, bez rysow twarzy, tylko biala
maska. A ta biel kontrastowala z ciemnym ubraniem postaci lub z czarnym
kapeluszem. Te manekiny byly montowane w roznych akcjach 1 interakcjach.



Nad ulica Pawla Findera
) (obecnie Armiu Krajowej)
Zamocowano poziomo
przewieszonag drabine
z grube; liny, ktora
laczyla dwa przeciwlegle
budynki.

Po niej przemieszczaly
sie, jak w zatrzymanym
kadrze r6zne postacie
manekinow.

W oknie tego pierwszego
budynku widocznych
jest kilka groteskowych
4 twarzy. Sa to pozostali
| chetni do tej wedrowki.

zdjecie z archiwum Teatru STOP

W innym miejscu, na balkonie stala posta¢ meska, spogladajaca w dél, a na krawedzi
tego balkonu wisi na rekach, postac¢ kobiety w czerwonej sukni, w bialych rajstopach.
Przy twarzy zawieszony balon z napisem ‘help’. Z daleka to bylo przerazajace, bo
postac sie ruszala. Ludzie dopiero, jak podchodzili bhzej, to widzieh, Ze to instalacja.
Gdzie indziej, zza znaku drogowego wygladal kto§ — manekin. Wygladal 1 patrzyl,
1 niepokoil. Na Slupi zakotwiczono lodke, a w niej dwie postaci zgarbione z ukryta
twarza 1 dolaczony na plotnie plynacym z nurtem rzeki napis TOTUS MUNDUS.
W autobusach napisy TOTUS MUNDUS, z haslami: Juz niedtugo! Wkrétce! Teraz!

Do tego wypadaloby
dodac¢ kilka kolorowych
instalacji z oponami,
a mna kazdej] oponie
zapisana byla nazwa
danego teatru 1 kraj
albo miasto.

Kolejny akcent stanowily
drogowskazy z napisem
TOTUS MUNDUS albo
nazwa teatru. Wszystkie
te tabliczki skierowane
byly na Festiwalowy
Klub.

zdjecie z archiwum Teatru STOP

Zasada byla jedna: kazda tabliczka musiala byé w wizualnym zasiegu sasiedniej, czyli
jezeli kto§ stal przy jednym drogowskazie, to z tego miejsca widzial przynajmniej jeden
kolejny drogowskaz. To wszystko bylo montowane w nocy w przeddzien Festiwalu,
tak zeby do rana calosé¢ byla gotowa. Dzisiaj potrzebne bylyby na takie dzialanie
specjalne pozwolenia, ubezpieczenia, zgody.

My mielismy akceptacje wladz miejskich 1 powiadomilismy Milicje 1 Straz Pozarna.
Reszte po prostu robilismy. Pod tym wzgledem bylo tatwie;.



Do tey teatralizacj
dodatkowo wlaczono
parateatralne zdarzenia
w wykonaniu gléwnie
aktorow Teatru STOP
oraz studentow.
Prezentacje  odbywaly
sie w trakcie Festiwalu.
Wykonawcy w makijazach,
w kostiumach, pojawiali
sie znienacka na
ulicach 1 odgrywal
krotkie improwizowane
akcje parateatralne Po
czesci byla to rowniez
forma reklamy, ale tylko
' przy okazji.

Fot. Jan Maziejuk; zdjecie z archiwum Teatru STOP

Te dzialania mialy charakter zdarzen tworczych. PrzenosiliSmy teatr na ulice
1 tworzylismy powszechny parateatr. Dzieki temu docieralismy do ludzi, ktorzy
niekoniecznie musieli przyj$é na spektakl wieczorny, ale brali udzial w Festiwalu,
gdyz uczestniczyli w wydarzeniach ulicznych. W ten spos6b wicksza liczba slupszczan
wiedziala o Festiwalu. Chodzilo nam o to, zZeby wyjs¢ poza budynek, do ludz 1 da¢
swiezy impuls poprzez sztuke.

M.K.: Dziekuje za wspaniala opowie§é o tak znaczacym wydarzeniu w naszym
miescie.

M.G.: Rowniez dziekuje za rozmowe 1 mozliwosé przypomnienia sobie tych chwil.
To bylo przyjemne. Szkoda, ze ten fakt kulturotwérczy nie zostal rzetelnie opisany
w istniejacych monografiach teatralnych Slupska. Moze to bedzie moje zadanie
w przyszlosci?
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